EL COMERCIO DE PELICULAS ENTRE ESPANAE ITALIA .
DURANTE EL PRIMER FRANQUISMO (1940-1960). LA VISION ESPANOLA

Josefina Martinez

1. Introduccion

A partir de 1948 el gobierno espaiiol comienza a firmar una serie de
acuerdos bilaterales de intercambio de peliculas que le permitirdn rentabi-
lizar su inversién en la industria cinematogréafica, difundir en el exterior
sus valores artisticos y culturales y recuperar parte de las divisas que, por
una legislacion cinematogréfica confusa, habfan quedado en manos priva-
das fuera del control del Estado.

Este interés de la administracién espaiiola era exactamente el mismo
que el del resto de los paises: conseguir la mdxima cuota de pantalla en los
cines extranjeros y limitar la presion del “cuasi” monopolio norteamerica-
no en el interior. Gracias a estos acuerdos bilaterales se van a establecer
unos cupos que, aunque no siempre se respeten, facilitardn la comerciali-
zacion de un cierto ndmero de peliculas.

Los beneficios generados serian depositados en cuentas especificas vi-
giladas en cada pafs por el organismo dedicado al control monetario. La
propia dindmica de los acuerdos, las disponibilidades de divisas y los dese-
quilibrios en unos ingresos dispares llevaron a crear un sistema de cuentas
bloqueadas de dos tipos, unas para remitir a los paises de origen los benefi-
cios generados por la exhibicidn de cada pelicula y otra, con los exceden-
tes sobre los precios de las ventas, que eran utilizados por las delegaciones
extranjeras y en las coproducciones.

Cada convenio gozard de peculiaridades especificas y dindmicas dife-
rentes. En el caso de Italia, el convenio resultard beneficioso y prolonga-
do para ambas partes. Sendas administraciones e industrias consiguieron
un trafico continuo de peliculas que permitié asegurar la exhibicién y la
recuperacion de rendimientos, cada pais en su medida y en sus circunstan-
cias, en ambas direcciones. En 1960 la cuenta especial de cinematografia

“Spagna contemporanea”, 2009, n. 35, pp. 77-99



Josefina Martinez

seria suprimida. Los planes de estabilizacién y la flexibilizacion para la in-
tegracion europea, sometida a un proceso de apertura, afectaran también al
comercio cinematogréafico.

2. Venecia, los inicios de la exportacion espaiiola

En el otofio de 1950, la desesperacién de los productores espafioles era
absoluta. Resultaba casi imposible encontrar un metro de pelicula virgen
para impresionar. A duras penas habia suficiente para las copias que se tira-
ban semanalmente del NO-DO, el noticiario de proyeccién obligatoria.
Uno de los principales suministradores, Francia, habfa anulado sus envios
acusando al gobierno espaiiol de no cumplir los acuerdos de 1948 y 1949.
Alegaban que al no completar los cupos de importacién de peliculas fil-
madas, se habia producido un grave quebranto para la produccion france-
sa. Espaiia, argiifan, s6lo habia comprado filmes por 30 millones de fran-
cos en lugar de los 39 negociados en el intercambio general entre los dos
paises. Espafia discrepaba, pues aunque no habia gastado toda la partida
dedicada a peliculas impresionadas, habian importado 27 filmes, 6 més de
los estipulados. Los franceses insistian en el incumplimiento de los cupos.
Sélo las promesas del agregado comercial de la embajada espafiola en Pa-
ris para iniciar lo antes posible una ronda de negociaciones, salvaron de
momento la situacién. Los franceses entregaron, con cuentagotas, 200.000
metros de negativo!.

En Italia, los problemas atin eran mayores. Ademds de la detencion en
la frontera de 80.000 metros de material virgen en noviembre de 1951, ha-
bia graves dificultades para vender Brigada criminal, Apartado de corre-
os 1.001, Niebla y sol y Rostro al mar. Al ministerio de Comercio sélo le
quedaba una solucidn: aceptar los acuerdos de intercambios de peliculas
fuera de los de compensacion general (clearing), a pesar de los enormes
desequilibrios que generaban estas cuentas y, por consiguiente, las pérdi-
das de divisas. La industria espafiola ain no era capaz de competir en
igualdad. Con muchas reticencias, se retomé la propuesta de firmar un
convenio de intercambio de peliculas auspiciado por los italianos en el fes-
tival de Venecia de 1950. Como gesto de buena voluntad, se autorizé la
importacion de una decena mds de titulos, entre los que se encontraban
Stromboli, El limpiabotas, El ladron de Venecia, La sepultada viva, Do-
mingo de agosto o Manana sera tarde?.

1. Archivo del Ministerio de Comercio, en adelante AMC, caja 5566, Carta de Antonio
Mosquera, agregado comercial de la embajada de Espaiia en Paris, 21 de noviembre de
1950. Fueron entregando de 20.000 en 20.000 metros.

2. Ivi, caja 5565, Carta de Javier Elorza, presidente de la Subcomision Reguladora de
la Cinematografia, en adelante SRC, a Ferruccio Lazzarini, agregado comercial de la Em-
bajada de Italia, 12 de noviembre de 1951.
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Habian transcurrido casi diez afios desde que se rubricaran los prime-
ros acuerdos, firmados en plena guerra mundial. Tras el de 1940, por dos
ediciones consecutivas, Benito Perojo se llevé a casa dos galardones de la
Biennale,uno para Marianela (1940) y otro para Goyescas (1941). El con-
venio, que incluia un apartado dedicado a la coproduccién, pervivird cerca
de dos afios, aunque no diera los frutos apetecidos. Excepto el éxito de Sin
novedad en el Alcazar (Augusto Genina, 1940), el resto de las cintas fil-
madas bajo su amparo — entre otras, Yo soy mi rival, El inspector Vargas,
La altima falla o El 4ltimo hiisar — pasaron sin pena ni gloria. El conflic-
to bélico impidié su buena comercializacion. Al no disponer Italia de mer-
cado suficiente, la mayor productora espanola, CIFESA, se ocupard de ex-
plotar las peliculas en Hispanoamérica3. Tal vez en este momento, los ita-
lianos se percaten de la importancia de Espana para el comercio con aquel
continente. Desde luego, el organismo espafiol encargado de los asuntos
cinematograficos, la Subcomision Reguladora de la Cinematografia
(SRC)*, que iba pergeiando un sistema de acuerdos mas beneficioso para
el comercio internacional, obligard a la productora italiana, Sovrania
Films, a variar los contratos, elevando del 21% al 30% los beneficios cedi-
dos a Espaiia, tanto del total de los ingresos como del minimo garantizado
de la venta. Para los siguientes contratos firmados con cualquier pais, el
Instituto Espaifiol de Moneda Exterior (IEME) s6lo aprobard aquellos que
el reparto de beneficios sea equivalente o superior a lo aportado por el pro-
ductor espafiol. En concreto desestimard el contrato entre CIFESA y la
también italiana Scalera Films hasta su rectificacion en dichos términos>.

En pleno idilio fascista, el 20 de marzo de 1942, los ministros de asun-
tos exteriores de ambos paises, el conde Lequio y Ramén Serrano Suiier,
firmaban en Madrid un nuevo acuerdo. En €l se contemplaba, a lo largo de
sus once articulos, todo lo relativo a «una colaboracién cinematografica
que tenga por base el respeto de sus tradiciones histéricas y culturales»®.
En la redaccion de este acuerdo, Italia propondré que el nimero de pelicu-
las a importar alcance como minimo una tercera parte de la produccién res-
pectiva y las coproducciones se realicen de dos en dos, una en cada pais, a
lo que Espaia, conocedora de su escasez productiva, se opone: el Sindica-

3. Archivo Histérico del Banco de Espaifia, en adelante AHBE, Inspeccion, caja 25,
Contratos entre CIFESA y Sovrania Films, 1941.

4. La SRC fue creada el 20 de octubre de 1939, dependiente del ministro de industria
y comercio. Su funcién se extendia a asuntos tan variados como la regulacién y control de
importacién y exportacioén de peliculas; la distribucién interior de las mismas; las relacio-
nes entre alquiladores, distribuidores y empresarios; el régimen de trabajo de copias y labo-
ratorios; el régimen de proteccion juridica de los derechos de autor y la reglamentacién de
las distintas profesiones relacionadas con la cinematografia. También se ocupaba del regis-
tro central cinematografico y la organizacién de cinematecas. Se dividia en dos secciones:
produccién — de la que dependian los estudios y laboratorios — y comercio.

5.AHBE, Inspeccion, caja 8, Informes de la SRC y del IEME, 1941.

6. Ivi, Convenio cinematografico hispano-italiano, Madrid, 20 de marzo de 1942.
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to Nacional del Espectdculo (SNE) informard a la SRC sobre la imposibi-
lidad de comprometerse a importar un nimero determinado de peliculas
italianas «toda vez que ello depende de las que hayan de producirse en Es-
paifia»’. Por lo demas, ambos paises asumen que los contratos de las peli-
culas sean a precio fijo (en Espafia estaba prohibido desde 1939 el sistema
de porcentaje, para evitar la declaracién minima de ingresos al Estado y el
resto fuera pagado de forma ilegal); que las transferencias de dichas tran-
sacciones — asi como las de las coproducciones — sean a través de las
cuentas de compensacion general entre ambos paises y la aplicacion de cé-
nones aduaneros preferentes. En cuanto a la pelicula virgen, imprescindi-
ble para Espaiia, Italia se comprometia a dar las méaximas facilidades para
su exportacion y Espafia se obligaba a utilizarla s6lo en la produccion na-
cional y en el tiraje de copias italianas.

El acuerdo tendrfa validez por dos afos, prorrogable otros dos. A éI se
uniria un anexo, rubricado el 23 de abril de 1942 en Roma, que desarrolla-
ba extremos sobre promocioén y publicidad de sendas industrias de cada
pais, firmado entre el director general de la cinematografia italiana, Eitel
Monaco,y el jefe del departamento de cinematografia espaiol, Carlos Fer-
nandez Cuenca?. Pero, el desembarco aliado en Italia, el asesinato de Mus-
solini y la paralizacion de los estudios romanos provocaron también su
funesto desenlace.

Hasta este momento, y desde el inicio de la Guerra civil espaiola, Italia
habia llegado a ocupar el cuarto puesto como suministrador de pelicula vir-
gen e impresionada, superando a Francia®. Si en 1935 de Italia llegaba un
1% de material virgen e impresionado, en 1940 su cuota se elevard hasta
el 20%. A partir de entonces y hasta 1945 los porcentajes oscilardn segtin
el afo (Tabla 1). Tras finalizar la guerra mundial, la pelicula virgen italia-
na formaré parte de las mercancias incluidas en el clearing hispano-italia-
no. Las cantidades presupuestadas para tal partida oscilardn entre los
300.000 y los 500.000 $, al menos hasta 1958'°.

7. Ivi, Contestacion de la delegacion espaiola a la delegacion italiana, SNE, 28 de
noviembre de 1941.

8. Archivo General de la Administracion, en adelante AGA, Cultura, 21/46.

9. Sobre las relaciones cinematogréficas con Italia y Alemania hasta 1945 véase E. Diez
Puertas, Historia social del cine en Espafia, Madrid, Fundamentos, 2003.

10. AMC, caja 618, Acuerdos Comerciales entre Espana e Italia.
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Tabla 1. Importacién de pelicula virgen entre 1940-1945 (en pesetas oro)'!

1940 1941 1942 1943 1944 1945 TOTAL
Alemania 744313 560.643 1.014.172 1.925313 37.099 209.258 4.490.798
EEUU 22392 310.157 624.402 138.032] 1.094.983]
Inglaterra 21.985 463.598 61.820 121.523 336.655 50.644 1.056.225
Italia 635.236 94.889 26.366 64.128 820.619
Beélgica 26.778 22.627 60.310 300.384 410.099
Francia 317.645 400 8.177 326.222
Otros 1.774 3.525 2432 200.707 208.438
TOTAL 1.743.345 1.122.655 1.129.136 2.446.180 1.259.573 706.495 8.407.384]

Tabla 2. Importacion de pelicula impresionada entre 1940-1945
(en pesetas oro)

1940 1941 1942 1943 1944 1945 TOTAL
EEUU 33103 112311 16853 491333 1314387  407.015] 4475004
Inglaterra | 30.444) 63.274 204086 24687 928592 354500 | 5g6 533
Ttalia 138.482 75025 286192 302.042] 131262 933.003
Alemania | 122851 281338 192259 143338] 175.138 014.924
Argentina | 75375 121.686 24.687 62.057 283.805
Mgjico 13511 6.699 1L169 196291 507 eso
Francia 52.974 2629 7.963 1.029 2712 67.307
Otros 468992 34577 829.039|  993.814| 2625317  638756| 6.090.495
Total 872185 93.569| 1437.139] 1A471.608 3007655 835047| g517003

Fuente: Estadistica del Comercio Exterior. Madrid. Ministerio de Hacienda.
Direccion General de Aduanas.

Otro caso muy diferente seria el de las peliculas impresionadas. A pesar
de los intentos para conseguir un cierto equilibrio en las transacciones, el
intercambio se inclinaba de manera muy favorable hacia Italia. En la cuna
del neorrealismo, apenas habia cabida para las producciones espafiolas.

Por otra parte, la competencia internacional era feroz. La mayoria de
los paises pretendia que sus cinematografias ocuparan el maximo espacio
posible en el resto de las pantallas, a la vez que intentaban detener la inva-
sion y hasta la extorsion provocada por el trust norteamericano, la Motion

11. Desde 1929 se incluyen unas partidas arancelarias, la 691bis y 692 dedicadas a peli-
cula virgen e impresionada. Véase Estadistica del Comercio Exterior. Madrid. Ministerio
de Hacienda. Direccion General de Aduanas. La copia de un largometraje solia medir unos
3.900 metros de celuloide virgen.
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Pictures Association of America (MPAA)'2. En plena implantacién del
plan Marshall, su lema era: «Si toman nuestros ddlares, también pueden
ver nuestras peliculas»!3.

Conociendo las premisas anteriores, durante la Biennale de 1950, Fran-
cisco Ariza, representante del subgrupo de Produccién del SNE habia acor-
dado sendos proyectos de intercambio de peliculas con el ahora presiden-
te de la Asociacion Nacional de Industrias Cinematograficas de Italia
(ANICA), Eitel Monaco, y con el jefe del Sindicato Francés de Producto-
res de Peliculas, J. Frogerais. Al finalizar el Festival, el 9 de septiembre, el
jefe del Sindicato espafiol, David Jato, rubricaba sendos acuerdos'*. El in-
tercambio italo-espafiol se efectuaria sobre la base de 8 peliculas espafio-
las por 20 italianas. En cuanto al francés, se introducirian un maximo de
21 peliculas galas en Espafa a cambio de siete espafiolas a distribuir por
Francia y todos sus territorios.

Cuando la propuesta llegé a manos de Javier Elorza, no aprobé lo des-
compensado de las ofertas y asi se lo hizo saber a su superior, Tomds Sufier,
subsecretario de economia exterior y comercio. Experto en transacciones
comerciales de rango internacional, se manifest6 contrario a que los con-
venios beneficiaran sobremanera a los productores extranjeros y apenas se
valorara la produccién nacional. Italianos y franceses enviarian a Espafia
el triple de peliculas de las espafiolas estrenadas alli. Tampoco entendia c6-
mo el presidente del SNE, institucion que englobaba a todas las ramas de
la cinematografia — produccién, distribucion, exhibicién, laboratorios,
estudios e interpretacién — aceptaba esta propuesta firmada s6lo por pro-
ductores extranjeros, quienes no podian asumir el compromiso de distri-
buir las peliculas espafiolas, funcién que correspondia a otra rama de la in-
dustria. Por otra parte, conociendo la escasez casi tragica de pelicula vir-
gen, pues se necesitaban al afio cerca de cuatro millones de metros de celu-
loide, se preguntaba cémo Ariza y Jato consideraban suficiente el envio de
300.000 metros al afio de negativo italiano y 1.200.000 metros de negati-
vo francés que, tal y como sefiala Elorza «a decir de los técnicos es de infe-
rior calidad que el inglés, el americano o el italiano»'3. Tampoco solicita-

12. La MPAA era un monopolio corporativo que agrupaba a las ocho mayores produc-
toras norteamericanas — Warner Brothers, MGM, RKO, Paramount, 20th Century Fox,
United Artists, Columbia y Universal — con el fin de presionar e impulsar la penetracion
del cine estadounidense en el mundo. A comienzos de los cincuenta producia entre el 60 y
el 75% de las peliculas norteamericanas, distribuia el 90% de los titulos de serie A y obte-
nia entre el 85 y el 90% de los ingresos totales del cine estadounidense. Véase E. Diez
Puertas, El acuerdo cinematografico hispano-norteamericano de 1952, en “Secuencias”,
Madrid, UAM, n. 4, abril de 1996, pp. 9-38.

13. A. Lattelart, Del humanismo universalista al proyecto global, “Le monde diploma-
tique”, 7 de octubre de 2001, p. 14.

14. AMC, caja 5566, Informe enviado por David Jato a Tomas Sufier.

15. Ivi, caja 5565, Informe de Javier Elorza, 15 de noviembre de 1950.
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ban «nada de material positivo, que representa el 75% del consumo total
que es el que, tradicionalmente, se ha importado de Francia». Jato habia
puesto el acento en solucionar de inmediato «la actual agobiadora crisis de
material virgen con la mayor rapidez»'® y conseguir el maximo de cintas
rodadas. Al parecer, no habfa tenido en cuenta la posibilidad de intercam-
biar la produccién espafiola, pues no formaba parte del negocio.

Tabla 3. Importacion de pelicula virgen entre 1946 y 1950 (en pesetas oro)

1946 1947 1948 1949 1950 TOTAL
EEUU 702809 | 2.120.074] 375346 395.617 460747 | 4.063.793
Bélgica 511976 | 1591011 504% 269.188 2.659.483
Inglaterra|  261.896 |  203.628 L130.632] 975 006 734.448 | 3.105.630
Francia 42.726 49.282 674.353 419.015 766.361
Talia 12.933 199.259 392.679 207420 | 604.871
Suiza 11.052 462.585 76 1.235 473713
Otros 87.180 99.400 145.256 29.919 171 361.926
TOTAL 1.630.572]  4222372]  3.112476] 1874991  2.092.224  12.035.606

Fuente: Partida arancelaria 691 bis. Estadistica del Comercio Exterior.

En estos momentos, la industria del cine espafiol estaba organizada se-
gun un sistema que resultd ser perverso. Desde 1941 se utilizaban los cano-
nes de importacion y doblaje de las peliculas extranjeras para financiar la
produccién!”. El régimen de importacion se basaba en el intercambio de
peliculas extranjeras por nacionales: los productores recibian los permisos
que vendian a los distribuidores para que financiaran sus peliculas y éstos
compraban las cintas a los productores extranjeros, por lo general a través
de los acuerdos de compensacion.

Al tornarse el conflicto bélico mundial favorable a los aliados, mientras
que el publico aprendia que los héroes ya no eran berlineses sino de Mil-
waukee o Tucson, las compras de peliculas a Estados Unidos aumentaron

16. Ivi, caja 5566, Carta de David Jato a Tomas Sufier, 27 de septiembre de 1950.

17. Ivi, caja 5562. En 1941 una junta integrada por el presidente de la SRC, el jefe del
Sindicato y el jefe del departamento de Cinematografia de la vicesecretaria de Educacién
Popular clasificaba las peliculas extranjeras en tres categorias que pagaban unos cdnones
de 75.000, 50.000 y 25.000 pesetas segtin su calidad y rendimientos. Los fondos pasaban
al Sindicato. Pero el 31 de enero de 1943, el jefe del Sindicato lanzé una circular en la que
anunciaba que a partir de ese momento, la Junta quedaba formada por el jefe del Departa-
mento de Cinematografia, un productor y él mismo. Ante dicha actitud, el ministerio de Co-
mercio retiré al Sindicato la recaudacién de los fondos que se ingresardn en una cuenta de-
nominada “Fondo para el fomento y estimulo de la produccién nacional” abierta por la Se-
cretaria General Técnica del ministerio de Industria y que gestionard la SRC. Informe de
Tomas Suiier, 4 de julio de 1951.
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de tal modo que se cre6 un mercado negro'8. El ministerio de Industria y
Comercio tuvo que tomar medidas proteccionistas!® y decidié conceder las
licencias de importacion directamente a los productores para estimular una
produccién que estuviera «a la altura de la del resto de las grandes nacio-
nes»20. Pero el efecto que se consigui6 fue el contrario. Una Comisién Cla-
sificadora dictaminaba sobre el costo y la calidad de las cintas producidas.
En funcién de estos dos criterios, se establecieron tres categorias para la
adjudicacion de las licencias: a las mejores se les entregaba un maximo de
cinco permisos, nimero que decrecia hasta dos segtn el juicio, a veces
muy subjetivo, de la Comision.

Como en la mayoria de los casos los productores no eran ni exhibido-
res ni distribuidores, traspasaban a €stos sus licencias con un recargo: por
la cesidn se pagaba una cantidad que comenz6 siendo de 80.000 en 1941
y que diez afios después ascenderia a mds del millén. Con tan pingiies be-
neficios, sélo se producia para importar. El negocio consistia en conseguir
el mayor nimero de permisos y especular con ellos. En unos afos en que
el estraperlo y la miseria sefioreaban por el solar espafiol, comprar volun-
tades e inflar presupuestos resultaba de lo mas comun. Al crecer el nime-
ro de distribuidoras casi tanto como la cifra de peliculas importadas, el go-
bierno tuvo que dictar una normativa que obligaba a proyectar las pelicu-
las espafiolas, relegadas en muchos casos al olvido, y restringir el niimero
de licencias por pelicula: dos para las de excelente calidad y una para las
buenas?!.

También el publico preferia ver impactantes peliculas extranjeras antes
que mediocridades nacionales. Por lo tanto, la importacion se convirtié en
un negocio redondo: tanto distribuidores como productores y el propio
Sindicato — organismo formado por los mismos profesionales que se con-
cedian los créditos — consideraban beneficioso cualquier acuerdo que ad-
mitiera importar el mayor nimero de peliculas posibles. Y si Estados Uni-
dos era el primer productor mundial, Italia era el mejor europeo.

Pero las directrices de la Jefatura del Estado insistian en crear una pro-
duccién cinematografica potente, que compitiera con la extranjera y, sobre
todo, permitiera su venta en el exterior, con la consiguiente entrada de divi-
sas y la minima salida de capital. En el ministerio de Comercio se velaba
por la economia de todo un pafs y, antes de firmar ningtn acuerdo, habia
que examinar las condiciones.

18. Véase P. Ledn Aguinaga, El comercio cinematografico como instrumento de la
accion norteamericana en Espana durante la segunda guerra mundial, en “Cuadernos de
Historia Contemporanea”, 2006, vol. 28, pp. 303-322.

19.0.M. del 18 de mayo de 1943. Para todo lo relativo a la profusa legislacién cinema-
togréfica durante el franquismo, véase A. Vallés Copeiro del Villar, Historia de la politica
de fomento en el cine espaiiol, Valencia, Filmoteca de la Generalitat Valenciana, 1992.

20. AMC, caja 5565, Informe de Javier Elorza, 15 de noviembre de 1950.

21.0.M. del 13 de octubre y de 13 de diciembre de 1944, respectivamente.
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Italia, por su parte, vivia uno de los momentos mds brillantes de su pro-
duccién cinematogréfica. Tras la guerra, los directores, sin dinero, sin gran-
des técnicas y sin estudios de rodaje buscaron en las calles la coherencia
entre imdgenes, narrativa y realidad. Para ello, abandonaron el relato fan-
tastico, filmaron en espacios abiertos, utilizaron actores no profesionales y
presentaron una vision auténtica de un pais sumido en las ruinas de la de-
rrota. Titulos como Roma, ciudad abierta (1945), Paisa (1946) y Alemania
ano cero (1947), de Roberto Rosellini; El limpiabotas (1946), Ladron de
bicicletas (1948) y Milagro en Milan (1951), de De Sica con guién de Ce-
sare Zavattini; Arroz amargo (1949), melodrama social de Giuseppe de
Santis que lanzaria a Vittorio Gassman y Silvana Mangano; En nombre de
la ley (1948) de Pietro Germi o La tierra tiembla (1948) y Bellisima (1951)
de Visconti, se convirtieron en el referente estilistico de la posguerra.

Con este elenco, los representantes de Italia, se mostraron muy intere-
sados en activar un acuerdo con Espaiia, pues, al mismo tiempo abrian una
puerta hacia Hispanoamérica. También pretendian ampliar sus posibilida-
des en Europa: deseaban eliminar cuanto antes las fronteras que les sepa-
raban de franceses y espaiioles para constituir «una unidad en la que la co-
produccién cinematografica pueda moverse con la suficiente libertad para
producir peliculas de envergadura [...] y competir con ventaja con la pro-
duccién norteamericana»?2.

Tabla 4. Peliculas estrenadas en Madrid entre 1940 y 1950

1940 1941| 1942| 1943| 1944| 1945| 1946| 1947 1948  1949| 1950
TOTAL
EEUU| 73 491 28] 61 119 134] 146 138 134 94 79 1.055
Espafia] 25 28| 37| 47] 421 29] 23 33 41 40 41 361
Alemania] 82 66 9] 10| 12 6 2 3 8 198]
Inglaterra) 14] 16) 21 251 19 14| 18 17 11 4 12 171
Ttalia) 20 16 9 34| 13 5 19 14| 11 8 149
México 3 6 3 3 2| 13] 34 17 25 20 19) 145
Francia| 10 171 17 11 3 5 4 6 14 8 17 112
Argentinal 10 5 2 7 3 4 8 7 13 17 11 87
Hpno-Ital 6 5 2 1 14
Otras| 2] 1 3 10 11 6 11 44
Total] 248 208] 128 199 213| 206] 244 251 270) 200 198 2.365)

Fuente: SRC. 25 de junio de 1951. AMC. 5563.

22. AMC, caja 5565, Informe de Javier Elorza, 19 de agoto de 1952.
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3. El trasfondo del cine espariiol

Antes de firmar ningtin convenio con cualquier pais, el ministro de co-
mercio, Juan Antonio Suanzes, tenia intencién de reformar el sistema de
proteccidn para impedir el fraude y hacer realidad la exportacién espaio-
la de peliculas.

En el articulo 1° de la orden de 23 de abril de 1941 se estipulaba que «las
licencias de importacién de peliculas se concederdn, Unica y exclusiva-
mente, a aquellas entidades o personas que, de ahora en adelante, produz-
can o se comprometan a producir de una manera formal y con absoluta ga-
rantia, peliculas integramente nacionales y de una categoria decorosa». Em-
pezo a sobreentenderse que con sélo producir una pelicula o adquirir a los
productores el derecho de importar, el importador quedaba liberado de la
obligacion de justificar el pago de sus peliculas ante el Estado. Al llegar a
considerarse esta situacion un privilegio dado a los productores, en diez
afios no se habia importado ni una pelicula, fuera de los convenios estable-
cidos, por el conducto legal. Nadie era ajeno; instituciones e industria sabi-
an que las peliculas extrajeras eran pagadas con el envio falso de filmes es-
pafioles. Para que la ficcion fuera completa, se concedian las licencias de
exportacion de las producciones nacionales como forma de pago. La san-
gria ascendia a 12.450.000 ddlares sélo en el comercio de peliculas nortea-
mericanas.

A todo ello se afiadia que las transacciones se realizaban adquiriendo
las divisas en el mercado negro de Lisboa, Tanger o Suiza?. El perjuicio,
pues, resultaba doble, al pagar peliculas extranjeras con dichas divisas y al
exportarse oficialmente peliculas espafiolas para pagar importaciones que
en realidad, en el caso de ser explotadas, utilizaba libremente el exporta-
dor las divisas y nada revertia a las arcas estatales. Resultaba ineludible
desmantelar esta farsa.

Una legislacion farragosa y el mal uso hecho por los productores de la
proteccién habian impedido la consolidacién de la industria cinematogra-
fica espafiola y su falta de comercializacion. «La especulacidn, el trdfico
ilicito y el desbarajuste habian sido, lamentablemente, el resultado»?*. Por
otra parte, durante estos diez afios, también se habia elevado la calidad téc-
nica del cine espafiol e incluso algunas de sus peliculas gozaron de una
enorme aceptacién tanto en Espafia como en el extranjero — Reina Santa

23. Ivi, caja 5562. Durante el tiempo que durd la guerra mundial, los pagos se hicieron
através de la propia embajada americana, que acreditaba délares a la casa vendedora y reci-
bia el contravalor al cambio libre en billetes del Banco de Espaiia. La propia embajada pre-
sionaba a las casas filiales americanas para que acelerasen los trdmites de las importacio-
nes y recibir cuanto antes el dinero para atender a sus gastos. Terminada la guerra, los pagos
se harfan a través de intermediarios que deseaban repatriar délares a Espafia; de esta mane-
ra, obtenian un cambio mds favorable. Informe de Tomas Sufier, 4 de julio de 1951.

24. Ibidem.
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bati6 record de taquilla en el cine Avenida de Madrid durante la tempora-
da de 1948; Don Quijote seria galardonada en Estados Unidos y Locura de
amor permaneceria en cartel durante 21 semanas en México, 4 en La Ha-
bana y otras 4 en Lima —. Con una estrategia comercial adecuada, la pro-
duccién nacional podria llegar a ser rentable.

Mientras se estudiaba un sistema més eficaz y claro que situara dentro
de los canones legales el comercio exterior cinematogréfico, tuvo lugar el
levantamiento de las sanciones de la ONU a Espaiia a finales de 1950, la
normalizacidn de las relaciones bilaterales y la llegada del embajador esta-
dounidense Stanton Griffis>s. Este apost6 en firme por solucionar el asunto
del cine, lo que se tradujo en una visita a Espafia, el 15 de mayo siguiente,
de una representacion americana de la MPAA, apoyada oficialmente por el
nuevo embajador. Los norteamericanos presentaron una propuesta de con-
venio para modificar el sistema de importacién y, por ende, de proteccién
existente.

La MPAA deseaba fijar unos canones para sus peliculas y determinar un
cupo de licencias anuales para asegurarse las ventas. Como ya habian hecho
en otros paises — Argentina, Dinamarca, Australia o Gran Bretafia —, co-
menzaron las negociaciones amenazando con un boicot, intimidacién que
servia de advertencia a Italia y Francia, paises con los que la MPAA estaba
en plenas negociaciones. Al gobierno espafiol no le quedaba otra opcién
que pactar. Lo harfa, pero no sin antes dar la batalla.

John McCarthy, presidente de la MPAA, present6 una propuesta para
los siguientes tres afios con la que se pretendia eliminar a los productores
del circuito importador y comerciar directamente con los distribuidores. La
cuantia de las licencias se fijaba en 600.000 pesetas aunque sélo para el
primer afio, pues descendia a 500.000 pesetas para el segundo y 400.000
pts, para el tercero. El cupo empezaria en 110 licencias — 96 para las filia-
les (incluida la Paramount que regresaba) y 14 para las distribuidoras es-
pafiolas — y aumentaria 10 por temporada. Por tltimo, exigia garantia de
abastecimiento de pelicula virgen para las filiales. También reclamaba un
sistema de explotacion por distribucion, prohibido en Espana. Respecto a
los beneficios, el 30% quedarian a disposicién de las filiales en una cuen-
ta bloqueada y el resto lo irfa ingresando el IEME, segtin tuviera disponi-
bilidad de divisas, en otra cuenta para ser transferido a Estados Unidos. Co-
mo contrapartida la MPAA ofrecia el estudio de una férmula de crédito

25. El puesto de embajador en Espaiia habia permanecido vacante desde finales de
1945. Staton Griffis entregd sus credenciales a Franco en febrero de 1951. Era un hombre
del cine. Durante la guerra mundial habia sido presidente del Consejo del Departamento de
Peliculas de la Oficina de Informacién de Guerra hasta 1944. Después, en Argentina nego-
ciard un acuerdo de importacion de peliculas tras un largo boicot del #rust norteamericano.
Al llegar a Espafia, eras presidente del Consejo de Administracion de la Paramount, compa-
fifa retirada del mercado espafiol por quiebra en 1941. Véase E. Diez Puertas, op. cit., pp.
103-113.
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para la renovacion de equipos técnicos de hasta 100.000$ anuales y el ase-
soramiento de RKO, Universal y Paramount para la distribucién de pelicu-
las en Estados Unidos. Sufier tenia mes y medio para contestar.

La delegacion espaiiola necesitaba algo més de tiempo. Cada sector de
la industria se habia posicionado frente a la propuesta y el boicot segtin sus
intereses. En sintesis, la exhibicién reclamaba la llegada inminente de ma-
terial norteamericano y apoyaba una firma rdpida del acuerdo; la distribu-
cién aprobaba el convenio y solicitaba un porcentaje aceptable de las im-
portaciones; los actores, técnicos y el personal administrativo — aunque
de antemano lo sabian perdido — exigian la exhibicidn obligatoria en ver-
sion original para las peliculas extranjeras. Por su parte, los estudios y los
productores sélo anhelaban el retorno al sistema anterior.

El 11 de julio los espafioles presentaban un texto que mantenia la entre-
ga de los permisos a los productores quienes se los cederian a los distri-
buidores a través de la SRC. Se pagaria por licencia un canon de 650.000
pesetas para las 85 anuales aceptadas, repartidas de forma equitativa entre
las filiales y las distribuidoras espafiolas. Dos dias después la oferta era re-
chazada.

Griffis empled la amenaza: si no se aceptaban sus condiciones, la situa-
cién «podia influir en otros aspectos de las relaciones econdmicas entre
ambos paises»?. Se estaba negociando con Estados Unidos el Convenio
sobre ayuda econdémica y los acuerdos bilaterales de seguridad y apoyo
mutuo que significarian el final del aislamiento del Régimen.

Para complicar ain més la situacion, en plenas transacciones, Franco de-
cidié modificar la administracién central del Estado: a la vez que separaba
el ministerio de Industria del de Comercio, creaba el de Informacion y
Turismo. Al frente de Comercio nombraria a Manuel Arburda, director del
Banco Exterior de Espafia. Su politica se basaria en la ampliacion de los
intercambios, la apertura del sistema arancelario y el incremento del abas-
tecimiento interior.

Los cambios en el ministerio de Comercio no se hicieron esperar. Suiler
fue cesado y sustituido por César Alba, también diplomadtico y especiali-
zado en acuerdos comerciales, hermano del representante de la Metro-
Goldwin-Mayer (MGM) en Espaifia, que pronto se entenderia con los nor-
teamericanos. Como contrapartida, el nuevo director de cinematografia y
teatro, ahora dependiente de Informacién y Turismo, el tenaz José Maria
Garcia Escudero, pretendia conseguir el maximo protagonismo para su
drea de trabajo.

Tras graves discusiones entre los diferentes organismos espaiioles y

26.AGA, Cultura, 16741, Comentario de Sufier tras el cable enviado por McCarthy al
propio Suiier, 25 de julio de 1951. Citado en P. Ledn Aguinaga, El cine norteamericano en
Espana: las negociaciones para su importacion (1950-1955),en “Hispania”, 2006 (LXVI),
n.222,p.292.

88 “Spagna contemporanea”, 2009, n. 35, pp. 77-99



El comercio de peliculas entre Espafia e ltalia

americanos, a mediados de septiembre de 1951 se lleg6 en Parfs a un prin-
cipio de acuerdo. La clave estuvo en pactar un precio fijo para las licen-
cias, 638.000 pesetas, puesto que el maximo interés de los norteamerica-
nos era terminar con las fluctuaciones de sus costes. La duracion del acuer-
do seria de un afio y se concedian 100 permisos de importacion, de los cua-
les el 60% serian para las filiales. Los beneficios obtenidos quedaban blo-
queados en una cuenta del IEME y el Estado se comprometia a entregar
pelicula virgen a las filiales para sus copias. Este pacto fue poco menos que
papel mojado. Espafia no cubrié el cupo ni pagé los réditos, mientras que
Estados Unidos mantuvo el bloqueo. Hasta la firma del siguiente conve-
nio, en noviembre de 1953, no se instaurard la pax, gracias a las significa-
tivas concesiones hechas a los norteamericanos.

4. El acuerdo con Italia, una balsa de aceite

Entre tanto, a la Biennale de 1951 de nuevo acudia Ariza en represen-
tacion del Subgrupo de Produccién del SNE con las recomendaciones he-
chas por la SRC. Una vez mds, en consonancia con Eitel Monaco, acorda-
ron proponer a sus gobiernos una compensacién mas ajustada: serian 10
las peliculas espaiolas que se intercambiaran por 20 italianas. La explota-
cion se harfa en régimen de distribucion. Los beneficios se compensarian
anualmente y los excedentes quedarian en cuentas bloqueadas para inver-
tir en asuntos cinematograficos. Como en el borrador del afio anterior, a es-
te acuerdo se unia un segundo convenio dedicado a la coproduccion de
peliculas.

A la vuelta de la Mostra, el proyecto fue remitido al IEME que, como
era de esperar, alegé substanciales reparos: la falta de equidad provocaria
un saldo desfavorable para Espafia, lo que a la larga acarrearia graves pro-
blemas con las cuentas: habria que utilizar cantidades elevadas en copro-
ducciones y al final, se perderian divisas. Ademads, el sistema de distribu-
cion seguia prohibido y, por lo tanto, el convenio no podia firmarse.

A pesar de esgrimir estos argumentos, basados en la legislacién vigen-
te, dieciocho dias después de presentar la negativa a la propuesta hispano-
italiana, el 22 de enero de 1952 se ratificaba el acuerdo con Estados Unidos
en el que se aceptaba el sistema de distribucién en lugar del de precio fijo
y el bloqueo de rendimientos, aunque crecieran espectacularmente los ré-
ditos norteamericanos. Si se queria formar parte del mercado mundial, ha-
bia que adecuar la politica comercial para su apertura al exterior. Era el
principio del fin de la autarquia.

La firma del convenio hispano-norteamericano, y la nueva linea eco-
ndémica iniciada por el Gobierno, va a transformar la estructura del comer-
cio exterior cinematografico. Como primera providencia, desaparece la
Subcomision Reguladora de la Cinematografia, que seria sustituida por un
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nuevo organismo, el Servicio de Ordenaciéon Econdémica de la Cinemato-
grafia (SOEC)?’. Elorza pasard a dirigirlo. También se constituye — dos
dias después que el SOEC — un flamante organismo interministerial, el
Consejo Coordinador de la Cinematografia cuyo fin era unificar los crite-
rios de los distintos organismos que intervenian en el cine. Asi, sus come-
tidos abarcaban desde el estudio de medidas mas eficaces para el desarro-
llo de la cinematografia al asesoramiento y elaboracion de propuestas para
el fomento y regulacién de la produccion nacional. Al depender este Con-
sejo de uno de los ministerios implicados, el de Informacién y Turismo
que, ademads, se va a inmiscuir en parcelas ajenas — sobre todo econdémi-
cas —, se generardn enormes fricciones con Industria, Comercio y el Sin-
dicato?®. En cierto modo esto influird en la caida de Garcia Escudero duran-
te su primer mandato como director general.

Estos cambios internos y externos modificardn la postura de Elorza res-
pecto a la firma del acuerdo con Italia, alejandose de los supuestos del
IEME y aceptando el sistema de distribucion y las cuentas bloqueadas. Se-
gtn informa al nuevo Subsecretario — Jaime Argiielles — «los argumen-
tos del IEME son estrictamente financieros y desconoce la realidad de que
la cinematografia italiana es practicamente la primera de Europa»?. El
convenio permitiria canalizar las relaciones cinematograficas con Italia a
través de una cuenta especifica fuera de las de compensacion general que
resultaria més rentable, al quedar el saldo de las ventas bloqueado en pese-
tas. Ademds, Italia, posefa 10.000 salas de cine — frente a las 4.000 espa-
fiolas — por lo que cualquier pelicula espafiola con cierto éxito produciria
el doble de rendimiento que una italiana en Espafia, lo que equilibraria la
cuenta. Por tltimo, el convenio siempre podria ser revisado cada afio a te-
nor de su eficacia. Elorza estaba decidido.

Tanto era asi, que a la Biennale del verano de 1952, acudiria é] mismo
con una nueva propuesta. En esta ocasion las negociaciones se harfan con
el director de la Cinematografia italiana, Nicola de Pirro y el presidente de
la Asociacion Internacional de Productores, Renato Guiliano, quienes con-
vinieron en elaborar el borrador de un futuro acuerdo que estaria listo para
su estudio en el Festival de Cannes de mayo siguiente.

En los meses posteriores, el convenio pasé por todos los despachos de
los organismos implicados en él. Se aport6 una cldusula para equilibrar la

27. Creado por decreto de 21 de marzo de 1952, centralizard todo lo concerniente a or-
denacion, regulacién y proteccion de la cinematografia. Seguird dependiendo del ministerio
de Comercio hasta 1958 cuando sea adscrito al Instituto de Orientacién Cinematogréfica.

28.AMC, caja 556 y 5562. Las quejas de Comercio serdn constantes al arrogarse la di-
reccion General de Cinematografia funciones que no le correspondian, al tratar de «hacer
prevalecer criterios que no estaban basados en el conocimiento de problemas econdmicos».
Abogaron para que el Consejo pasase a depender de Presidencia de Gobierno. Esquema de
la organizacion oficial de la Cinematografia, SOEC, julio de 1955.

29. Ivi, caja 5565, Informe de Javier Elorza, 1 de marzo de 1952.
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coproduccion y, en consecuencia, las cuentas bloqueadas, la participacién
de los diversos sectores de la produccion y se abogé por la alternancia en
los rodajes. Aun asi, a los espafioles les restaban varios temores: la exhi-
bicidn real en Italia de las peliculas espafiolas, la enorme diferencia en los
rendimientos y la propuesta de cesion a terceros de los beneficios para co-
producciones.

Los italianos atajaron en Cannes los recelos espaiioles al ofrecerles la
exencion del impuesto de doblaje, lo que suponia unas 150.000 pesetas por
pelicula. Ante tal generosidad, los espafoles prometieron otorgar una ter-
cera categoria a todas las peliculas a efectos de importacion, que venia a ser
la mitad de lo cedido por los italianos y, por fin, se accedid al sistema de
distribucion para la venta, ahora en contra de la opinién del director general
de cinematografia que alegaba la imposibilidad de controlar los beneficios.
Consideraba bastante probable que no se ingresaran en la Cuenta Especial
de Cinematografia todos los rendimientos de las peliculas por su «verdade-
ro volumen, y que la liquidacién de los importes se efectiie por procedi-
mientos anormales»3°. Quedaba por soslayar el problema de la cesion a un
productor de un tercer pais los fondos bloqueados. Comercio no estaba dis-
puesto a que los rendimientos en Espafia fuesen utilizados por terceros. Se
trataba de una cuestion de principios.

En diciembre el convenio atin andaba dando vueltas. El embajador en
Italia, José Antonio Sangroniz, hizo llegar nuevas reivindicaciones italia-
nas. Reclamaban un aumento en la importacién, puesto que a los france-
ses se les acababa de autorizar 20 peliculas y como su produccién era ma-
yor — alegaban — les correspondia una cifra mds elevada. A titulo confi-
dencial, el embajador urgia al ministerio para formalizar cuanto antes el
acuerdo. Sabia que los italianos acababan de firmar un convenio de copro-
duccién con los argentinos que «podia poner en poder de estos paises la
mayor parte del mercado hispanoamericano»3!. Si Espafia no se apuraba,
iba a perder su oportunidad.

Por fin, el 16 de marzo de 1953 se refrendaba el acuerdo, al que segui-
ria otro de coproduccion firmado en el festival de Venecia de ese mismo
aflo. Se pactd un intercambio de 20 peliculas por ambas partes, que podian
ser vendidas a tanto alzado o a distribucion. Para el pago se establecia un
sistema de compensacién de saldos que se efectuaria de manera periddica.
Una comisién mixta se reuniria cada seis meses para hacer el seguimiento.

En Espafia, la demanda de permisos no se hizo esperar. Los propios pro-
ductores se repartieron las licencias y propusieron enseguida la ampliacién
de su ndmero hasta 30. Los rendimientos de las peliculas italianas eran
buenos y el precio de las licencias, que como el resto de las europeas se es-

30. Ivi, Informe de José A. Montes, 25 de agosto de 1952.
31. Ivi, caja 6565, Telegrama cifrado del Embajador de Espaina en Roma al ministro
de Asuntos Exteriores, 9 de diciembre de 1952.
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tablecié en 150.000 pesetas, no resultaba tan gravoso como el de las nor-
teamericanas. Al concluir el periodo, la renovacién del convenio fue apro-
bada por ambas partes.

No result6 tan sencillo el ingreso de las ventas en las cuentas de los pro-
ductores espaioles. En septiembre de 1954 quedaban por pagar elevadas
cantidades del cupo del afio anterior. Una y otra vez, los productores tuvie-
ron que reclamar al IEME y éste a la Embajada y a los bancos extranjeros.
Por ejemplo, de La corona negra, de los cinco millones de liras que se debi-
an remitir, s6lo se habfan enviado 700.000; lo mismo que de La Sefiora de
Fatima: de tres millones, inicamente se habian ingresado 650.000 liras. A
los productores espafioles no les quedo otro remedio que aceptar letras con
vencimientos mensuales para poder cobrar. Desde 1950 a 1953 se habian
enviado 27 peliculas, tanto a cargo del Convenio como por las cuentas del
clearing y los italianos, practicamente, no habian reintegrado nada3?.

Tabla 5. Peliculas espaiiolas exportadas a Italia entre 1951 y 1953
por el clearing general

ANO TITULO EXPORTADOR IMPORTADOR
1951 Don Juan de Serrallonga Pecsa Scia Films
Debla, la virgen gitana Selecciones Capitolio Fono Films
La mies es mucha Obras misionales pontificias International Film
1952 La Sefiora de Fdtima Ceséreo Gonzalez Fono Roma
Catalina de Inglaterra Filmax Fono Roma
La noche del sabado Ceséreo Gonzdlez (Suevia) Fono Roma
La corona negra Cesédreo Gonzalez (Suevia) Fono Roma
1953 El Judas Iquino Fono Roma
Fuenteovejuna Juan Gonzélez Lombardia
Currito de la Cruz CIFESA Fotovox
De mujer a mujer CIFESA Fotovox
El clavo CIFESA Fotovox
El correo del rey CIFESA Danova
Cielo negro Intercontinental Zenith
La guerra de Dios Suevia Films Romana Films
El derecho de nacer Suevia Films Romana Films

Fuente: Datos enviados por la Embajada de Espafia en Italia. AMC. Caja 5565.
Finalmente, la situaciéon mejorard durante 1954. Al reunirse la comision

mixta, los espafoles se mostraron muy satisfechos por los rendimientos
obtenidos. Nunca antes se habia exportado a Italia tanto cine espafiol.

32. Ivi, caja 6656, Carta de CIFESA y Suevia Films a Jaime Alba, consejero de Eco-
nomia Exterior de la embajada de Espaiia en Roma, 17 de septiembre de 1954.
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Tabla 5. Peliculas espaiiolas exportadas a Italia por el Convenio

en el primer afo, 1953

TITULO EXPORTADOR PRECIO (LIRAS)
Maria Morena Filmax 206.000
La leona de Castilla CIFESA Distribucion
Locura de amor CIFESA -«
Pequerieces CIFESA “

Lola la Piconera CIFESA -

El duende y el rey Juan Gonzélez “

La reina de la Sierra Morena Sevilla Films -
Parsifal S. Huguet 1.500.000
Agustina de Aragén CIFESA Distribucion
Bienvenido Mr. Marshall Mercurio Films “

La moza del ciantaro Chamartin 624.800
Don Quijote CIFESA Distribucion
Balarrasa CIFESA -
Fuego en la sangre Iquino 2.800.000
Hay un camino a la derecha Bofarull 2.352.500

Fuente: Comisién Coordinadora de la Cinematografia. AMC, caja 5565.

Del primer cupo, formado por 15 peliculas, dos tercios fueron por el sis-
tema de distribucién y por las cinco restantes se pagaron 7.483.300 liras a
precio fijo. Respecto a las italianas, se habian concedido, incluidas las peli-
culas importadas por el clearing, un total de 33 licencias, de las cuales 7
fueron a distribucién y 26 se vendieron por mds de tres millones de liras a
precio fijo.

Tabla 6. Licencias de importacién de peliculas italianas. 1953 y 195433

TITULO IMPORTADOR VALOR FORMA DE
PAGO
La regina di Saba Chapalo Film 50.000 Pts. Clearing
hispano-ital.
Stazione Termini Mercurio Film 17.000 $ “
Domani é un altro Chamartin 2.500 % “
giorno
Ho scelto ’amore Chamartin 2.500 $
11 fil de erba Chamartin 2.500 % “
1l mulatto Lais S. A. 2.500 $
I figli non si Amaya Film 1.500 $ “
vendono
Secreto de las tres Chamartin Distribucion 70% una vez
puntas descontados gastos a
favor de Italia una
vez alcanzadas
750.000 pts. el 75%

33. Laequivalencia de la moneda para estas transacciones se cifra en un délar, 35.3 pe-
setas; una peseta, 1.66 liras.
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Arroz amargo Rey Soria Distribucion 50% una vez
descontados gastos a
favor de Italia

Catene Aspa Film 1.500.000 L. Clearing
hispano-ital.

Proibito rubare Aspa Film 125.000 pts. “

1l tesoro dell’Africa CB. Film 5.000 $

Brigante Musolino Suevia Film 338.000 L. “

Yolanda, figlia c. CIFESA 741225L.

nero

1 tre corsari CIFESA 661.925L. “

Pane, amore e Mercurio Film 7.500 $

Sfantasia
Processo alla citta Balet y Blay 150.000 pts. “
Eroi della S. Amorés 163.239 pts.

domenica

Gli angeli  del S. Amords 90.000 pts. “

quartiere

I sette dell’orsa Balet y Blay 150.000 pts.

maggiore

Legenda di  una Amaya Films 2.000 $

voce

Teodora (color) Rey Soria Distribucion Convenio
hispano-ital.

Schiava del peccato E. Floralva 5.000 $

Gli womini Aspa Film 174.213 pts. “

guardano il cielo

Puccini (color) CIFESA 727.524L +rendimientos

Magdalena (color) C. B.Film 1.000.000 pts. “

Menzogna IFI 150.000 pts.

Carosello Rey Soria Distribucion “

napoletano
Perdonami E Floralva 5.000 $
Tormento C. B. Film 80.000 pts. “
Contessa scalza C.B.Film Distribucion
(color)

Il maestro di don C.B.Film Distribucion
Giovanni (color)

Siamo donne Filmas 154.939 pts.

Fuente: Comisién Coordinadora de la Cinematografia. AMC, caja 5565.

5. La evolucion del Convenio

Para la administracién espaiola el convenio resulté muy ventajoso. Ha-
bia eliminado el mercado negro de las peliculas italianas y, al controlar las
transacciones, se impedia la fuga de divisas. A finales de 1954 ya se habi-
an ingresado en la Cuenta Especial de la Cinematografia para CIFESA,
Iquino, Cesédreo Gonzalez y José Luis Gonzdlez Alvarez, méas de cinco mi-
llones de pesetas. Aun asi, el SOEC insistia a los socios italianos en la ur-
gencia del pago de las deudas que resultaban bastante elevadas: atin se de-
bian a Suevia més de siete millones de pesetas y casi dos a CIFESA.

La mayor preocupacién del ministerio de Comercio era la posible su-
presion de la Cuenta, puesto que los rendimientos de las peliculas italianas
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en Espafia resultaban muy superiores que al contrario. En la primera reu-
nién de la Comisién Mixta, los espafioles debian convencer a la delegacién
italiana para que insistieran a los productores en saldar sus deudas y res-
catar los fondos en pesetas. Asimismo habia que negociar una salida legal
para la aplicacién de este remanente. El temor residia en volver al descon-
trolado y ventajoso mercado negro.

Otro de los puntos a tratar por la Comision fue el de encontrar una solu-
cion a las diferencias producidas por los distintos cambios y las pérdidas
en las transacciones entre valores. El mejor procedimiento, para los espa-
foles, pasaba por realizar las importaciones en pesetas y las exportaciones
en liras.

Pero no era éste el caballo de batalla de los italianos. Su afdn consistia
en aumentar, en diez més, el niimero de licencias de exportacion y la supre-
si6én del canon aplicado a la importacién temporal, canon que se imponia a
cada pelicula antes de que pasara censura previa y que Italia ya habia eli-
minado para las peliculas espafiolas®. Result6 bastante sencillo llegar a un
acuerdo y el 20 de abril de 1955 se firmaba el nuevo Convenio. El cupo se
elevé hasta 30 peliculas, que podian ser explotadas a tanto alzado o a por-
centaje con minimo garantizado. Se mantenia la Cuenta Cinematografica,
quedando en cada pais las contrapartidas en la misma moneda del deudor.
Por supuesto, ambos se ofrecian las mdximas facilidades para la entrada,
explotacion y comercio de las peliculas. En comparacién con las arduas ne-
gociaciones con los norteamericanos, los latinos se entendian a la primera.

El Acuerdo contemplaba una serie de articulos reservados que recogi-
an, entre otras cosas, los temas mds escabrosos que beneficiaban a los
coparticipes por encima del resto de los paises: la posibilidad de abrir una
cuenta en liras para el SOEC en Italia y otra en pesetas para Italia en Ma-
drid, un trato aduanero preferente y un coste algo inferior de los cdnones:
240.000 pesetas por las peliculas en blanco y negro y 275.000 pesetas para
las de color. Por dltimo, ambos gobiernos cederian hasta 100.000$ para la
realizacién en un tercer pais peliculas en color con modalidades técnicas
especiales.

Al discurrir sin problemas el Convenio, en la Comisién siguiente se
examind la posibilidad de disminuir las 30 peliculas importadas, puesto
que cada vez era mayor el desequilibrio a favor de Italia. Para subsanarlo,
en una cldusula reservada se contemplaba el aumento, si resultaba aconse-
jable, de los cdnones para la entrada en Espafia de las cintas italianas y asi
ralentizar la importacién. En estos momentos, el resto de los paises paga-
ban 250.000 pesetas por las licencias en blanco y negro y 300.000 pesetas
por las de color. La renovacién se rubricard el 17 de abril de 1956, inclu-
yendo la posibilidad de importar hasta 5 peliculas més en version original.

34. Ivi, caja 6656, Acta de la I Comision mixta, Roma, 9 de diciembre de 1954.
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Durante este afio desde Italia se enviaron 31 peliculas. Aunque se tuvo
cuidado en no colisionar con los criterios de la censura, por el enorme gas-
to que suponia la devolucién de cada filme, cinco de ellos fueron prohibi-
dos — La bella mugnaia, Un po’ di cielo, Vergine moderna, Don Camillo e
I’onorevole Peppone y Ragazze d’oggi — siendo sustituidos por otros. En
las pantallas espafiolas triunfaba el coraje de Ana Magnani en Bellisima, la
ternura descarnada de Giulietta Masina en La strada, la controvertida pro-
puesta de Ida Lupino de 1 bigamo o la desbordante Soffa Loren en La don-
na del fiume. También se proyectaron dos Operas en version original: Aida
y Tosca.

En contrapartida, a Italia viajaron 16 titulos espaioles, entre ellos algu-
nos de los que reportarian mayores beneficios al cine espafol. Aunque el
intercambio de peliculas no fuera tan equitativo como se pretendia, las re-
laciones comerciales entre los dos paises beneficiaban a ambas economi-
as. El volumen total de intercambio en 1956 habia aumentado un 193%
respecto a 1950%.

Tabla 7. Peliculas espaifiolas exportadas a Italia. Convenio de 1956

TIiTULO PRODUCTORA VALOR (en liras)

Marcelino pan y vino Chamartin 12.000.000

Sin la sonrisa de Dios Laurus Film 6.184.420

El canto del gallo Aspa Film 5.180.000

Recluta con nifio Aspa Film 5.000.000 y anticipo del 50% de

La gran mentira

Los ladrones somos gente...

Un traje blanco

rendimientos

Elindiano Exclusivas Floralva 2.000.000

Lo que nunca muere Laurus Film 1.497.448

Camino cortado IF1 1.000.000

El beso de Judas Aspa Film 700.000 + 50% de rendimientos
Fedra Suevia Film 700.000 + 50% de rendimientos
Historias de la radio Chamartin 541.459 + 40% de rendimientos
Los peces rojos

Tarde de toros Chamartin 321.167 + 40% de rendimientos
Crimen imposible Clave Film Distribucion al 50%

Fuente: SOEC, 16 de enero de 1957. AMC, caja, 5565.

El Convenio hispano-italiano fue una de las tablas de salvacion a la que
se asirfa la administracion espafola para solventar la crisis surgida tras el
nuevo boicot norteamericano impuesto en 195636, También habia que ad-
vertir a los italianos en trance de firmar su propio convenio. El escollo, en
ambos casos, era la salida de divisas y la remision a Estados Unidos de los

35. Ivi, caja 618, Servicio de importacion. Negociaciones con Italia. Ministerio de Co-
mercio, 1 de febrero de 1957.

36. Véase J. Martinez, El cine de los cincuenta: una década de contradicciones, en A.
Mateos (ed.), Espana durante los afios cincuenta, Madrid, Eneida, 2008.

96 “Spagna contemporanea”, 2009, n. 35, pp. 77-99



El comercio de peliculas entre Espafia e ltalia

fondos de las cuentas bloqueadas. Italia firmard en agosto de 1956, acep-
tando el envio de tres remesas de tres millones de d6lares®”. Espafia se ne-
gard a claudicar y durante dos afos sufrird un desabastecimiento atroz. Al
no servir la MPAA al mercado espaiiol, el cupo italiano se aumenté hasta
40 peliculas. De repente, las pantallas espafiolas se inundaron de exube-
rantes bellezas mediterrdneas y de peliculas para reflexionar que moldea-
rén la estética de los alumnos de la Escuela de Cinematografia.

Mais de siete millones y medio de pesetas se invirtieron en la compra de
25 peliculas a tanto alzado, ademads de otras 15 que vinieron a distribucién.
Las més costosas resultaron ser La grande strada azzurra, Il corsaro mezza
luna, I fidanzati della morte o La ragazza del palio, por las que se pagé entre
650.000 y 920.000 pts, casi tanto como por una pelicula americana. Por el
contrario, este aflo sdlo se exhibirdn en Italia 10 peliculas espafiolas, que re-
integrardn cerca de dos millones de pesetas.

Tabla 8. Peliculas estrenadas en Madrid entre 1951 y 1961

Aflo/Pais| 1951] 1952 1953 1954 1955 1956] 1957) 1958 1959 1960| 1961 TOTAL
EEUU| 58 85 103] 136] 117] 66 43 53 77 94 97 929
Espafia| 35| 35 33| 47 39| 48 44 33 56 54 45 469

Inglaterra 9 12 23 18] 24| 18 35 20 27 20 23 229

Italia 3 13 19] 21 14 36 260 15 23, 13 16 199

México 14 30 25 17 18] 22 19 9 9 18 15 196
Francia 17 15 8 10 6 8 19 17 14 21 15 147
Alemania 2] 9 2] 4 8 11 21 11 9 15 97

5
Otros, 8 5 13 15 8 5 9 19 1 13 13 98
TOTAL| 146/ 204 220] 268 231] 211 2006 187 218 242 239  2.364

Fuente: Anuario Estadistico SNE.

Tan enorme desequilibrio obligd al gobierno espafiol a buscar nuevas
soluciones. Entre ellas, se disefid, en la primavera de 1957, una Semana de
cine en Roma que desgraciadamente no produjo los resultados esperados.
La organizacién resulté muy deficiente: ademds de ser pequeiia la sala, no
se invitd a directores espaiioles, ni se hizo la oportuna seleccioén de peli-
culas, ni se programé en el momento adecuado. Era necesario elaborar un
estudio serio del mercado y promocionar de manera conveniente el cine
espafiol si se deseaba aumentar la exportacion. El embajador espaiiol, bas-
tante descontento, propuso permitir el asesoramiento de los grandes pro-
ductores locales para «saber de antemano lo que ‘no’ se puede traer, aun-
que existan dudas sobre lo que preferentemente se debe traer»38. Marceli-

37.AGA, Comercio, 66/11.843, Convenio italo-norteamericano de 1956.
38. AMC, caja 5565, Informe del embajador en Roma al ministro de Asuntos Exterio-
res, Roma, 29 de septiembre de 1958.
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no pan y vino, el triunfo de José Sudrez en El desafio — dirigida por Fran-
cesco Rossi — ,0 los premios concedidos a La guerra de Dios, El beso de
Judas, Calle Mayor o Calabuch en Venecia bien podian indicar el camino.

Pero la mejor salida al enorme desequilibrio fue la coproduccién. Con-
vertir Espafia en un platé salvé la diferencia en las cuentas de intercambio.
Hasta abril de 1956 se habian rodado en conjunto 27 peliculas, con una par-
ticipacion variable: quince habian sido al 50%; dos, al 10-90%; tres, al 70-
30% y cinco, al 30-70%3°. Titulos como Muerte de un ciclista (Juan Anto-
nio Bardem, 1955), Calabuch (Luis Garcia Berlanga, 1956) o Mi tio Jacin-
to (Ladislao Vajda, 1956) recogieron premios y beneficios en las pantallas
de todo el mundo. En la década de los Cincuenta se llegaron a filmar 79
peliculas conjuntas, superando otras coproducciones realizadas por ambos
con terceros paises.

Por eso, a pesar de dictar Italia en julio de 1956 leyes cinematograficas
que regulaban las condiciones de la coproduccién, un convenio tan favo-
rable para ambos paises no se verd afectado por la normativa general y las
relaciones hispano-italianas seguirdn rigiéndose por el acuerdo bilateral.
Sélo se decretaron algunas normas eventuales y transitorias para mante-
nerlo. Atn asi, las comisiones mixtas siempre contemplaban las reivindi-
caciones de ambas partes: por la italiana, el elevado nimero de rodajes he-
chos en Espaiia, desequilibrio que se va a intentar subsanar rodando mas
cintas alli. Por la espafiola, la escasa participacion de directores y artistas
hispanos en los elencos. Los sindicatos y los sectores perjudicados de am-
bas industrias exigian la equidad*’, aunque la diferencia tanto en los inter-
cambios como en la coproduccion se mantendra. En la revision del Conve-
nio se van a incluir, dentro de las 30 peliculas del cupo, 5 en versién ori-
ginal y con subtitulos.

Finalmente, en 1960 la comisién mixta denunciaré el acuerdo para in-
troducir una significativa modificacion: la supresion de las cuentas espe-
ciales. A partir de la firma de 1961, los pagos se hardn por el sistema gene-
ral, liquidandose los saldos cada tres meses tanto de liras como de pesetas.
Los italianos van a continuar enviando a Espafia una media de 30 peliculas
por aflo, mientras que la exportacion espafiola oscilard entre las 17 de 1964
y las 8 de 1966.

39. La primera cifra se refiere a la participacion espafiola.
40. AMC, caja 5565, Acta de la VIII Comision Mixta,7 de octubre de 1958.
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Esta supresion era una pincelada mds dentro del cuadro general de la
economia internacional. En Espafia, las nuevas trazas politicas aspiraban a
sustituir el denso control sobre intercambios y pagos por unos mecanismos
automadticos mas liberales y flexibles, como paso previo a una mayor inte-
gracion en el marco internacional, donde ya se implantaban los disefios de
la integracién europea pergefiados en el Tratado de Roma. Esta tendencia
también afectard a la industria cinematografica en el decenio siguiente.
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